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当代农村题材电视剧《青山是故乡》将镜头
对准一个叫崖沟村的地方，以在外打拼的主人公
董大林决定回乡创业、为父母养老为主线，表现
董家三兄妹在面对利益和亲情时的不同选择。
创作者在乡村振兴的宏大叙事中建构关于精神
原乡的审美空间，生动演绎关于故乡情结、亲情
伦理与时代发展的多重变奏。

主人公董大林的形象，呈现出新时代农民特
有的精神特质。他一直秉持着“根扎在土里，心
才能踏实；人守着青山，梦才能长远”的朴素信
念。从农科院完成进修后，目睹家乡土地因传统
农业式微而日渐荒芜，村民受困于生计，大规模
外出务工的现状，他内心五味杂陈，于是决心回
到家乡，带领村民发展绿色种植。这种对土地的
情感不仅包含着祖辈传承的深厚依恋，更蕴含着
对可持续发展道路的理性认知。

推动生态农业发展的创业故事够励志、有情
怀，但想要观众买账，还是要看剧情讲述。该剧
开场就抛出了主人公遇到的两大困难，让人迅速
入戏。一是创业维度上，董大林的合作社计划甫
一开始就遭遇阻力：村民因循守旧的思想观念、
不愿冒险的保守心态，使绿色农业推广举步维
艰。二是在家庭维度上，传统伦理与现代理念的
碰撞更为激烈。董老爹偏心庇护二儿子董二林，
二儿媳陈玲看不上种地的营生，这构成了阻碍变
革的内部阻力。两条叙事线索交织碰撞，真实展
现了乡村振兴进程中的深层矛盾。

正是在这样的困境中，董大林完成了精神转
变——他逐渐意识到，乡村振兴不仅需要农业技
术的革新，更需要沟通智慧、管理能力的提升。
面对村民的疑虑，他以耐心化解偏见；遭遇家人
的反对，他用韧劲证明价值。从这个人物身上，
我们既体会到“面朝黄土背朝天”的勤劳质朴，又
感受到“敢教日月换新天”的创新胆识；既体会到
恪守重情重义的乡土伦理的执着，又感受到放眼
未来的开放视野的可贵。其精神成长历程，为乡
村振兴叙事提供了具有示范意义的艺术范本。

乡村振兴，不是把农村变成城市的仿品，而
是要在农村土地里生长出属于这个时代的新根
系、新枝叶。《青山是故乡》“向下扎根”，还原生活
质感，“向上生长”，呼应时代命题。它以土地之
变折射人情百态，向观众展示，乡村振兴最动人
的风景，从来不是数据报表上的增长曲线，而是
无数个董大林在土地深处的辞暮尔尔、烟火年
年，是他们内心对故土乡情的深切眷恋，对美好
生活的勇敢追寻。 来源：光明网

《青山是故乡》央视热播

向下扎根 向上生长

继《人世间》《繁花》之后，又一部茅盾文
学奖获奖小说《北上》搬上荧屏。但 38 集的

《北上》讲述的已非原著的立意与故事，冠以
“改编”的文学转化，实际上是取材自原著的
大运河当代新史诗的原创。

主副两个时空 组成可贵视野

《北上》荣获茅盾文学奖，除了源于徐则
臣夯实的文学个性基石外，朴素而独特的历
史视角与近当代两个时空的巧妙结构，使其
能在近年同题小说中脱颖而出。

原著中的“北上”，指的是1901年意大利
人小波罗来华的寻亲之旅。他来寻找随八国
联军以侵略者身份从白河河口北上的弟弟马
德福，而谢平遥、邵常来、周义彦、孙过程等与
他同代的中国人，伴随小波罗在这日渐废弃
的航道上一同见证了时代的变迁。

徐则臣以1901年为剖面，向前往后纵横
了大运河的沧桑——因战起建，又成为两千
年后外寇铁蹄下国破家亡的见证。34年间运
河浪涛上的中意两国的凡人歌，是徐则臣《北
上》的最华彩乐章。而以马可·波罗后代的视
角，切入中国千年运河在20世纪初叶的大时
代波澜，是更容易被海外观众接受的影视好
故事。特别是马德福，这位逃离战争的意大
利人，在通州运河畔成为中国女婿，为报妻子
如玉毙命日军狼犬手下的家仇，独闯日寇军
营，与之同归于尽。这是小说《北上》可贵的
视野，也是颇具影视改编价值的部分。

徐则臣原作还有一组当代时空，设定在
2014年的北京、淮安和济宁，用拍摄运河纪录
片、搜集运河民宿博物馆藏品两大事件，结构
了大运河申遗背景下谢、邵、周三家与马德福
后代的故事。这个当代时空其实服务于那34
年近代时空的叙事主体，可供改编的具有人
物情感和命运感的独立戏剧事件并不多。其
中有一定情感浓度的，是因求学产生隔膜的
谢氏兄弟的和解，但似乎又有些游离于主
干。以当代时空里申遗成功作为全书终结，
从当代视角对运河文化图景进行重新审视与
精神传承，这是小说写作的结构巧思，但并非
影视改编所需的新角度。

放弃近代故事 另创青春史诗

剧集《北上》的编剧赵冬苓、导演姚晓峰，
面对徐则臣原著作出的影像转化，几乎放弃
了近代时空部分，即小波罗、马德福这对意大
利兄弟视角中的运河沿途百姓的命运传奇，
而是将原著中这一主干作为当代故事的历史
远景，并在全剧开篇与结局进行了闭环式的
背景叙事。剧中的马思艺、谢望和，都已非原
著里的人物，只是取材于原著中的姓氏人
名。这一抛开原著叙事核心、重起炉灶的原
创，是大胆的。

从徐则臣构建的大运河历史的文学版图
出发，剧集《北上》创造出当代大运河畔的新
角色“花街六子”——谢望和、夏凤华、邵星
池、周海阔、马思艺、陈睿，聚焦他们的童年、
少年和青年，书写他们从江苏前往北京奋斗、
再回乡创业的青春成长史诗。

剧集还辐射了三代运河人的命运轨迹，
群像的白描与速写兼备。萨日娜饰演的马奶
奶性情宽厚，这个角色承载了原著中意两国
平民姻缘的历史，更是运河人博大胸怀的化
身。她决定收养儿媳改嫁后所生的儿子时，
这样表态：“结个善缘，给思艺留个人情，我走
（去世）后，思艺妈能对思艺好点。”虽然现实
未必能如马奶奶所愿，但她那温善报恩的中
华传统美德，影响着花街的后人，成为“花街
六子”父母辈的道德标准，也在北漂中的望
和、海阔、星池、华子四人心中根深蒂固地留

存着。与马奶奶对儿媳的宽厚一样，王学圻
饰演的周一仆，对儿媳走出花街北上也报以
祝福。固守家乡但又尊重他人顺时顺势的选
择，马奶奶与周一仆成为运河花街人的精神
航标。

对谢天成、周宴临等花街二代的塑造，剧
集主要是通过公路运输对运河货运冲击等变
化完成的。运河货运的萧条，给谢天成、夏茂
田两家带来直接影响，于是他们决定“跟着时
代走，先上岸，等到振兴，再回到河上去”。在
妻子海弘率先出走花街，成为大货运输司机
的影响下，谢天成也走出舒适区，直面新的生
活。周宴临则拒绝北上，与年轻的陈睿成为
坚守运河的两代人的代表。正是他们这一群
人的坚守，才会有申遗成功后运河与花街的
繁华，才能迎来出走者的回归。

全剧后半部，编导通过周一仆患阿尔兹
海默症后回忆过往的设计，再对周宴临等花
街二代群像的青少年时代进行速写，完型了
人物塑造，完整呈现了运河在改革开放前的
社会景象，他们的故事与九零后“花街六子”
的青春成长形成主副调的交响和辉映。运河
岸上的人们，始终在时代进程中谋求突围。

直面价值观碰撞 刻画九零后成长

《北上》选择欧豪、白鹿等演员扮演“花街
六子”，以青春偶像剧的样式对接百年运河人
文图景，同时全剧的摄影、美术、音乐等也散
发着唯美清丽、轻快隽永的风格。

在青春剧的表象下，该剧有两处独立于
原著的、有分量的创新。首先是将华子、望
和、海阔、星池四人的北漂创业经历放置在快
递行业，四人从故乡承袭的道德体系，遭遇市
场资本价值体系的对抗与冲击。快递与外
卖，已是我国百姓社会生活高度依赖的产业，
起步与发展的阵痛，已在《又是充满希望的一
天》《逆行人生》等电影作品中有所体现。望
和是该行业的成功实践者，他接受并融入其
中，星池、海阔和华子三人的坚守，则需要直
面现实的追问甚至质疑，于是三人带着梦想
回到花街小镇，用自己认同的方式创造财富。

另一处创新是细腻刻画了九零后这代人
对父母婚恋的态度。成长于父母离异的单亲
家庭，是一部分九零后的青春隐痛。《北上》
中，周海阔对父母离异的态度有精彩的两场
戏，一场是海阔对母亲的出走表达了祝福，

“就算离婚，你也是我妈。飞吧，妈，飞到最高
的地方去！”另一场戏是海阔已成年，与女友
分手后与母亲对话，这时的他对父母的婚姻、
对自己的爱情表达了更为成熟的认识。这两
场伦理叙事的重头戏，呈现了九零后自我疗
愈心灵伤痕的坚强，至真至情，令人动容。

来源：北京青年报

《北上》搬上荧屏
为运河史诗的厚重附上青春史诗的色彩


