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出生在寿春淮之湄的陆游，写过一首诗：
《书室明煖，终日婆娑其间，倦则扶杖至小
园，戏作长句》，这大概是陆游老了的时候，
都拄拐杖了，写的诗。而就这首诗，里面的
一句却被《红楼梦》里的湘云记得深。《红楼
梦》第七十六回《凸碧堂品笛感凄清，凹晶馆
联诗悲寂寞》里，湘云与黛玉在众人赏月散
去后，两人独自赏月谈诗的一段话，湘云笑
道：“这山上赏月虽好，终不及近水赏月更
妙。你知道这山坡底下就是池沿，山坳里近
水一个所在就是凹晶馆。可知当日盖这园子
时就有学问。这山之高处，就叫凸碧；山之
低洼近水处，就叫作凹晶。这‘凸’‘凹’二
字，历来用的人最少。如今直用作轩馆之
名，更觉新鲜，不落窠臼。可知这两处一上
一下，一明一暗，一高一矮，一山一水，竟是
特因玩月而设此处。有爱那山高月小的，便
往这里来；有爱那皓月清波的，便往那里
去。只是这两个字俗念作‘洼’‘拱’二音，便
说俗了，不大见用，只陆放翁用了一个‘凹’
字，说‘古砚微凹聚墨多’，还有人批他俗，岂
不可笑。”黛玉接着说道：“实和你说罢，这两
个字还是我拟的呢。因那年试宝玉，因他拟
了几处，也有存的，也有删改的，也有尚未拟
的。这是后来我们大家把这没有名色的也都

拟出来了，注了出处，写了这房屋的坐落，一
并带进去与大姐姐瞧了。他又带出来，命给
舅舅瞧过。谁知舅舅倒喜欢起来，又说：‘早
知这样，那日该就叫他姊妹一并拟了，岂不
有趣。’所以我拟的，一字不改都用了。如今
就往凹晶馆去看看。”说着，二人便同下了山
坡。只一转弯，就是池沿，沿上一带竹栏相
接，直通着那边藕香榭的路径。因这几间就
在此山怀抱之中，乃凸碧山庄之退居，因洼
而近水，故颜其额曰“凹晶溪馆”。

《红楼梦》第七十七回里，宝玉与袭人对
话中，袭人笑着对宝玉说：“可是你‘只许州
官放火，不许百姓点灯’。我们偶然说一句
略妨碍些的话，就说是不吉利之谈，你如今
好好的咒他，是该的了！他便比别人娇些，
也不至这样起来。”这句“只许州官放火，不
许百姓点灯”语出陆游的《老学庵笔记》。此
处是袭人借以指责宝玉只许自己说不吉利的
话，却不准别人说。

在《红楼梦》第四十八回里，香菱笑道：
“我只爱陆放翁的诗‘重帘不卷留香久，古砚
微凹聚墨多’，说的真有趣！”黛玉道：“断不
可看这样的诗。你们因不知诗，所以见了这
浅近的就爱，一入了这个格局，再学不出来
的。”而黛玉最喜欢王维的诗，其次是杜甫，

再是李白的。于是黛玉对香菱说：“肚子里
先有了这三个人作了底子，然后再把陶渊
明、应玚、谢、阮、庾、鲍等人的一看。你又是
一个极聪明伶俐的人，不用一年的工夫，不
愁不是诗翁了！”应玚、刘桢两人是汉末文学
家，建安七子。谢指的是谢灵运，阮是阮籍，
魏诗人，竹林七贤之一；庾信，北朝时期北周
诗人；鲍即鲍照，南朝宋诗人。

近期读到《红楼梦》上述几处细节对话，
发现一个很微妙的现象。每次看到林黛玉对
陆游的成见，细细想来，不是陆游的诗不好，
而是这里面有深层次的情感问题。林黛玉不
喜欢陆游的爱情历程——唐琬，一个才女表
妹，与陆游的爱情没有结局，而自己也是才
女，她希望与表哥宝玉有一个完美的爱情归
处。所以黛玉对唐琬是共情且惋惜的，对陆
游放弃表妹唐琬的爱情感到憎恨。所以一提
到陆游的诗，黛玉就立即转移话题，不看重
陆游。不论是香菱还是湘云，一提到陆放
翁，都不被林黛玉认同。或许还有性格的不
同之处：黛玉是敏感、孤傲和多愁善感的，她
以诗为生命，情感细腻而浓烈；而陆游则豪
放与婉约并存，既有“铁马冰河”的壮志，也
有“红酥手”的柔情。这些差异都使黛玉内
心深处不喜欢陆放翁。

林黛玉为何不喜欢陆游诗
王晓珂

近日，云南省文物考古研究所联合南京
师范大学等单位取得重要考古突破。通过
对云南西南部临沧市耿马县芒关岩画遗址
的系统考古调查与高精度铀系测年，研究团
队首次获得芒关岩画的绝对年代数据，并发
现该遗址岩画早于著名的沧源岩画（距今约
3800 至 2700 年），将该地区史前定居人群岩
画的历史推前至距今约 4220 年。这一成果
不仅为构建我国西南地区区域性岩画完整
年代框架提供了关键新材料，也为理解中国
西南及东南亚大陆史前艺术演变打开了全
新窗口。该成果 8 月 6 日发表于国际著名考
古学期刊《考古科学杂志：报告》。

据项目负责人、云南省文物考古研究所
所副研究员吴沄介绍，芒关岩画位于耿马
县，是当地保存状况较好的史前岩画遗址之
一，距沧源岩画最北部地点直线距离仅十余
公里。研究团队对覆盖在图案之上的碳酸
盐结晶进行了高精度铀系测年，所选结晶为
纯净方解石，几乎不含碎屑污染，确保了下
伏岩画最小年龄的高度可信。

结果显示，一幅人物形象图案上的次生
碳酸盐的校正年龄达 4240±19 年，确证该地
区人群至少在 4220 年前就已创作了成熟的
具象艺术。同时，来自不同图案的 11 个样

品测年结果集中在 3907 至 3056 年之间，进
一步夯实了该结论。引人关注的是，芒关岩
画的创作年代与全球性“4.2 千年气候事件”
在时间上高度吻合，为探究气候变化时期环
境驱动人群与技术流动、多元文化互动不断
深化的现象提供了罕见案例，是传统考古学
文化研究的重要补充材料。

研究团队将本次测年数据与之前完成
的金沙江、沧源、左江等岩画研究的结果整
合分析，将中国西南地区主要彩绘岩画群划
分为旧石器时代晚期的狩猎采集阶段（距今
约 13.6 至 8.4 千年）、新石器时代晚期的定居
阶段（距今约 4.2 至 2.7 千年）、历史时期的早
期阶段（距今约 1.9 至 1.7 千年）三个清晰的
年代阶段，构建起该区域的主要岩画传统发
展时间轴。

其中，新石器时代晚期的定居阶段以芒
关和沧源岩画为代表，题材转向人类活动、
仪式场景和抽象符号，映射出先民从游猎走
向定居的生活转型。芒关岩画的人物、动物
及几何图案与沧源风格一脉相承，但其最早
年代（4220 年）明显早于沧源岩画此前认知，
成功填补了该区域“前沧源时期”的艺术缺
环，成为本次研究的重要突破点之一。

迄今为止，云南和广西已记录超过 100

处岩画遗址，风格差异显著。金沙江的写实
动物岩画、芒关—沧源的人物活动岩画、左
江的仪式人物岩画在题材、构图与技法上截
然不同，为三阶段划分提供了坚实的图像学
依据。研究团队对每一阶段的母题组合、视
觉语法及象征内涵进行了系统比较，确认各
阶段分别代表了截然不同的社会结构、经济
形态和精神信仰，从而赋予年代框架以深厚
的文化语义。

该年代框架的建立，不仅为中国西南自
身的考古研究夯实了基础，更对尚未开展系
统测年的东南亚大陆岩画遗址具有直接参
照价值。值得深思的是，与岛屿东南亚地区
（如印尼、菲律宾）发现的更新世晚期（数万
年前）岩画相比，中国西南岩画出现较晚，这
种时空差异为探讨古代人群迁徙、文化传播
路径及艺术表达的区域性演化提供了全新
视角。

吴沄表示，本次成果是团队长期田野调
查与精密实验室分析相结合的结晶，标志着
我国西南岩画研究正式迈入绝对年代序列
支撑的新阶段。研究将继续深化对西南及
周边地区岩画的断代与图像学综合研究，推
动东亚-东南亚史前艺术史的跨区域整合。
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云南耿马芒关岩画为早期中华文明流动提供艺术新证


